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Traduction et sédition. Circulations
transnationales clandestines des ceuvres en
contexte non démocratique

loana Popa

PLAN

1. Un « ordre » perturbé : une traduction qui devient séditieuse
2. Un « désordre » prolifique : traductions de la contestation

NOTES DE LAUTEUR

Cette contribution est issue d’'une conférence présentée dans le cadre du
séminaire Politique et traduction, organisé par Christine Lombez a I'Université de
Nantes, le 10 mars 2014. Elle s’appuie sur I'’enquéte présentée dans loana Popa,
Traduire sous contraintes. Littérature et communisme (1947-1989), Paris, CNRS
Editions, 2010.

TEXTE

1 Pendant des périodes de persécution et de contrdle politique accru
de T'écrit, I'édition clandestine et la diffusion par-dela les frontieres
des textes frappés d'interdit comptent parmi les formes d’'insoumis-
sion et de résistance spécifiques des intellectuels . La traduction joue
un role important dans ces circulations transnationales qui
contournent, subvertissent ou contestent ouvertement les pouvoirs
qui exercent ce contrdle, en requérant et en apportant a la fois des
ressources spécifiques. Linstauration des régimes communistes dans
les pays d'Europe de I'Est au lendemain de la Seconde Guerre
mondiale offre un des contextes historiques permettant de I'observer,
en réaction aux transformations que subissent les espaces de
production culturelle (étatisation, centralisation, contrdle idéolo-
gique, censure a la fois préventive et répressive). La codification
stricte du régime interne de publication autorisée des textes dans ces
pays s'accompagne d'une réglementation de leur circulation interna-
tionale a travers son autorisation par I'Etat, nécessaire pour toute
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traduction a I'étranger et a fortiori, dans un pays occidental. Bien que
rudimentaire et tres limitée au départ, une circulation non autorisée
des textes, a la fois a l'intérieur et a 'extérieur des pays communistes,
est toutefois possible. La traduction en Occident des oeuvres prohi-
bées dans ces pays permet, en outre, aux écrivains est-
europeens denvisager non seulement un mode de survie littéraire,
mais aussi une forme d’action subversive : elle consiste a contourner
le monopole que les éditions d’Etat détiennent sur la publication de
leurs ceuvres par leur envoi a l'étranger. Mis en place afin de
contourner les interdictions de publication et les obstacles érigés par
la censure, les circuits clandestins d’édition et de traduction ne
diffusent pas forcément une littérature engagée contre le commu-
nisme, mais aussi des ceuvres qui n'aspirent a étre « que » de la litté-
rature. IIs constituent cependant, par leur existence proprement dite,
une forme de contestation d'un pouvoir non démocratique, au nom
duquel cette censure s'exerce. La circulation de I'écrit qu’ils rendent
possible a une échelle nationale et transnationale est d’ailleurs inter-
prétée comme séditieuse et est punie par les autoriteés.

Toute une gamme de compétences, de savoir-faire, voire de strata-
gemes appropriés est des lors déployée afin de jouer sur les limites de
la 1égalité au regard du droit des pays socialistes et de protéger les
auteurs des risques encourus. Pour étre efficace, la politique par la
traduction ainsi envisagée par des eécrivains est-européens doit
cependant converger avec les politiques de traduction des éditeurs
occidentaux, et plus généralement, avec des logiques de réception
favorables a la réception de leurs oeuvres. Cette rencontre peut
cependant s'accompagner de malentendus, connaitre des rates,
soulever en tout cas de nombreuses difficultés d'ordre pratique, poli-
tique et juridique.

Jillustrerai brievement ici certains de ces aspects a partir d'une
enquéte de sociologie historique sur les transferts littéraires en
provenance de plusieurs pays d’Europe de I'Est vers la France entre
1947 et 1989. Elle m'a permis de formaliser plusieurs circuits de
traduction, qui renvoient a des modalités aussi bien autorisées que
non autorisées de circulation internationale des ceuvres produites
dans un contexte non démocratique. Je m'appuierai notamment sur
deux études de cas révelatrices du second type de dynamique, et qui
sont inscrites dans des configurations historiques et nationales diffé-
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rentes. Succinctement présentées ici, elles ont surtout une visée
heuristique, permettant d’'interroger le role de la traduction dans un
contexte de domination politique ? ainsi que les marges de manceuvre
pouvant étre envisagées a travers elle. Ces cas conduisent plus parti-
culierement a montrer comment la complémentarité entre circuits
clandestins internes et circuits de transfert international, ainsi que la
progression quantitative des traductions non autorisées reposent sur
larticulation imparfaite, instable, mais progressivement réussie entre
plusieurs parametres : espaces (est-européens et occidentaux) de
circulation des textes, instances diverses de publication (éditeur
clandestin est-européen, maison d’édition en exil, éditeur occidental),
enfin, supports matériels et formes éditoriales successives d'une
méme ceuvre (samizdat 3, livre dans la langue d'origine édité en exil,
livre traduit). Enfin, les deux cas ciblés ici témoignent de l'intérét qu'il
y a a retracer non seulement les trajectoires géographique et édito-
riale de l'ceuvre traduite, mais aussi sa trajectoire « textuelle » —
c'est-a-dire la succession éventuelle de différentes versions dun
méme texte, adossées sciemment, a I'insu ou malgré la volonté de son
auteur a des supports successifs et atteignant des publics divers.

1. Un « ordre » perturbé : une
traduction qui devient séditieuse

Jusqua la déstalinisation au moins, les marges de manceuvre et les
ressources dont disposent les acteurs éventuels d'un transfert litté-
raire non autorisé sont fortement restreintes, a défaut d'infrastruc-
tures editoriales clandestines dans les pays socialistes ou des possibi-
lités de transmettre a I'étranger des textes dont la publication n'est
pas autorisée dans ces pays. Ce sont seulement les ceuvres d’écrivains
d’Europe de I'Est physiquement présents en Occident en raison de
leur exil qui, traduites directement a partir dun manuscrit,
alimentent le transfert non autorisé. Le premier a envoyer son ceuvre
a un éditeur occidental aux fins de traduction alors qu'il continuait a
vivre dans un pays socialiste est I'écrivain soviétique Boris Pasternak.
La traduction du Docteur Jivago* en 1957, d'abord en italien, puis dans
de nombreuses autres langues étrangeres, est le résultat d'une situa-
tion inédite au regard a la fois des modalités de transfert d'un manus-
crit et de la consécration internationale de son auteur. L'évolution
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non linéaire et contradictoire de la déstalinisation conduit I'écrivain a
associer, bien malgré lui, des pratiques licites et non autorisées et a
mettre en ceuvre, in fine, un nouveau circuit de traduction. Dans un
premier temps, le Docteur Jivago, est destiné a paraitre officielle-
ment en URSS. Cette perspective semble confortée par la réédition
en cours des ceuvres de Pasternak. Intellectuel de formation pre-
révolutionnaire, survivant de la grande génération poétique de Maia-
kovski, Tsvetaieva ou Essenine, ce dernier avait rallié la Révolution
mais subi ensuite une tres longue période d’'interdiction de publica-
tion, qui avait donc pris fin grace au dégel. Cest dans lintervalle
d’attente de la réponse des éditions d’Etat auxquelles le manuscrit du
Docteur Jivago avait été soumis que l'écrivain en fournit un exem-
plaire a un agent littéraire mandaté par un éditeur italien, Feltrinelli.
A Torigine, il n'y a ni hasard ni subversion dans cette rencontre ° : c’est
I'ceuvre d'un écrivain du dégel qu'un jeune éditeur certes occidental,
mais lui-méme membre du Parti communiste, tient absolument a
éditer. Pasternak remet cependant son manuscrit sans demander
préalablement I'accord des instances étatiques censées servir d'inter-
médiaires d'une éventuelle traduction, une certaine ambivalence
semblant caractériser ses intentions. Le processus ainsi enclenché
finira, en tout cas, par lui échapper en partie : cet envoi, censé au
départ ne pas précéder 'édition soviétique, aboutit a la publication du
roman directement en traduction, qui en devient ainsi I'édition origi-
nale. Interprété par les autorités soviétiques comme un geste hostile
en pleine Guerre froide, son acte prend alors les dimensions d'une
affaire d'Etat. Pasternak se prévaut du fait que la mise en chantier de
cette publication a I'étranger a été faite alors qu'elle était encore en
préparation a Moscou. Il argue également que son manuscrit a certes
franchi la frontiere vers 'Occident, sans atterrir pour autant dans le
camp de la « réaction », puisquil y a été recu par un éditeur
(encore) communiste®. Le Comité Central du PCUS décide néan-
moins du refus de la publication en URSS du Docteur Jivago, I'étique-
tant comme hostile a I'idéologie marxiste et y voyant un » livre anti-
soviétique »’, calomniant la révolution de 1917. Alors qu'une publica-
tion officielle du Docteur Jivago aurait pu empécher que sa traduction
n'en devienne l'édition originale, ce refus fait basculer le statut du
manuscrit et la stratégie de son auteur dans l'espace non autorisé du
transfert littéraire. Les autorités soviétiques assignent donc a
Pasternak une position déviante, I'amenant ainsi a inventer un
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nouveau circuit de traduction pour continuer a exister en tant
quauteur. Elles font pression sur lui pour quil obtienne la restitution
de son manuscrit, ce qui le conduit a devoir trouver en permanence
de nouvelles solutions pratiques pour faire aboutir son projet
de publication.

Lécrivain fait semblant d'obéir aux injonctions et se prévaut aupres
de son éditeur italien du besoin qu’il éprouve d'opérer des remanie-
ments de son manuscrit, qu’il désigne comme une version provi-
soire. Il est ainsi amené a se prévaloir du droit de 'auteur a disposer
librement de son ceuvre, alors qu'il écrit ses lettres sous contrainte.
Son éditeur ne se soumet pas pour autant a sa demande car, confor-
mément a un « code » dont ils avaient convenu, il ne doit se fier
quaux lettres écrites en francais ou allemand, et non pas en russe,
langue dans laquelle étaient écrites les premieres. On voit ainsi
comment tout univers clandestin nécessite un ensemble de pratiques
et de codes sans lesquels le transfert littéraire échoue. Remplissant
ici une fonction de « contrebande », le recours alterné a trois langues
s'avere décisif dans la communication entre l'auteur et son éditeur. La
bonne connaissance des regles du jeu de I'univers communiste qu'ont
en commun Pasternak et Feltrinelli leur confére, en outre, a tous les
deux un sens pratique qui, une fois que le projet d’édition bascule,
contre leur gré, dans l'espace non autorisé de publication, leur
permet malgré tout de gérer une situation inédite. Léditeur maitrise
donc lui aussi la « langue » qu'il faut : il fait ainsi officiellement savoir
a Pasternak qu'au nom de I'accord déja conclu et prévoyant la cession
des droits de publication et de traduction du Docteur Jivago, il ne
respectera pas sa « volonté », facon implicite d'informer également
les autorités soviétiques du caractere inéluctable de la traduction
italienne. Sa stratégie consiste des lors a déresponsabiliser I'auteur et
de cette maniere, a le protéger. Elle sera également adoptée par les
éditeurs des traductions francaise (Gallimard) et anglaise, censées lui
succéder. Soumis a des pressions pour abandonner a leur tour ce
projet, ils affirment étre sous contrat avec Feltrinelli : autrement dit,
ils ne sont juridiquement liés ni a 'organisme chargé de la diffusion
des ouvrages soviétiques a l'étranger, ni a Pasternak. Les éditeurs
occidentaux dénient ainsi, en apparence, le droit de 'auteur pour, en
réalité, mieux le proteger et finissent par publier les traductions du
roman. Elles alimentent une controverse qui se déploie désormais a
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I'échelle dun espace public international et qui atteindra sa plus
grande intensité lors de la consécration de Pasternak par le prix
Nobel de littérature en 1958, que celui-ci sera contraint de refuser
toujours sous la pression des autorités soviétiques.

Cette situation d’édition particuliére implique, par ailleurs, I'interven-
tion d'intermédiaires divers, parmi lesquels des traducteurs, contri-
buant a accroitre le role et les attributions de certains d'entre eux.
Elle entraine aussi des circulations multiples, voire « contradic-
toires », des exemplaires de l'ceuvre. Mis a part le manuscrit du
Docteur Jivago confié a Feltrinelli et un autre, envoyé en Pologne,
Pasternak transmet, en effet, deux autres manuscrits a destination de
la France (dont un sera finalement achemineé vers 'Angleterre). Les
intermédiaires en sont deux de ses futures traductrices francaises,
des wuniversitaires venues a Moscou grace a des accords

d’échange académique

. Cette multiplication des supports des
traductions potentielles, ainsi que des médiateurs et des lieux de
réception, témoigne d'un projet de circulation internationale du
roman que l'écrivain élabore au fur et a mesure, selon les opportu-
nités dont il dispose au gré des circonstances. Mais elle entraine aussi
le risque d'une multiplication des versions textuelles, en raison des
corrections stylistiques que celui-ci opére au fur et a mesure. Cela
suscite des incertitudes sur des points précis d'ordre formel, amenant
a se demander laquelle de ces versions est loriginal russe. Cette
situation releve, en l'occurrence, non pas dune sorte d’indécision
artistique de l'écrivain mais, avant tout, des difficultés de communi-
cation et de transmission des textes a I'étranger auxquelles il se
heurte. Presque accidentelle ici, la multiplication des versions pourra
en revanche devenir plus tard, on le verra, une stratégie de publica-
tion utilisée par d’autres écrivains.

Elle devient en 'occurrence une source de malentendus, qui portent
également sur le role que différents intermédiaires sont censeés jouer.
Ces malentendus conduisent notamment a un désaccord entre
I'éditeur italien et 'une des traductrices francaises du roman, dont
témoignent les correspondances croisées des protagonistes. Cette
derniere, Jacqueline de Proyart, est désignée par Pasternak comme
son « fondé de pouvoir » en Occident. De manieére tatonnante,
confuse, voire ambigué, I'écrivain cherche ainsi a « inventer » a
travers celle-ci « un quasi-moi-méme hors de nos frontieres » qui le
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remplace « par son autorite, ses avis, son nom, sa signature 9

», ce qui
est aussi pour lui une fagon de se protéger en se mettant « hors-jeu ».
Cette volonté de mise en retrait de I'écrivain montre a quel point
deviennent pesantes pour lui la multiplication des contraintes et la
collusion des logiques difféerentes entre lesquelles il doit désormais se
mouvoir — politiques, mais aussi, par le biais des interlocuteurs occi-
dentaux, économiques et juridiques. Cependant, le jeu ne peut, en
I'occurrence, étre mené a trois — écrivain, éditeur, traductrice : fait
d'implicite, d'« improvisation », reposant sur la confiance mutuelle, il
nécessite une entente parfaite entre les partenaires et l'orchestration
de leurs choix et de leurs pratiques. Or, les désaccords entre les deux
intermédiaires tiennent ici autant a des dispositions sociales disso-
nantes qua des visions éditoriales du Docteur Jivago particulieres et
entrainant toute une série de meprises : la traductrice rabat la posi-
tion et l'intérét de Feltrinelli sur ceux qui sont spécifiques aux poles
militant ou purement commercial de l'édition, estimant que ce
dernier met en péril I'écrivain en raison de son appartenance au PCI.
Pasternak ignore a quel point il est indispensable, pour son éditeur,
de garder un rapport direct avec son auteur. Feltrinelli mésestime le
besoin de I'écrivain d'inventer un alter ego a méme d’agir a sa place,
en considérant la traductrice comme une « intruse » dans la relation
qu’il a déja nouée avec son auteur et qui seme par ailleurs le trouble
parmi les autres éditeurs étrangers. Compte tenu des circonstances
exceptionnelles de la circulation des textes, il trouve par ailleurs
décalée l'exigence de rigueur linguistique que celle-ci, une universi-
taire, entend imposer a leur édition.

Cest la publication d’'une édition en russe du Docteur Jivago, désor-
mais envisageable uniquement a I'étranger, qui exacerbe ces tensions.
Elle révele a son tour a quel point le circuit de traduction emprunté a
pu bouleverser les pratiques et la logique habituelles du transfert
littéraire. Malentendus, incertitudes a propos de la manieére dont
s'applique le droit d’édition a propos d'une publication faite certes
dans la langue d'origine de l'ceuvre, mais qui n'est plus son édition
originale, multiplication fortuite des versions, concurrence entre
intermédiaires (mandatés ou auto-désignés) conduiront a la publica-
tion de plusieurs éditions différentes en russe du Docteur Jivago :
une, préparée aux Etats-Unis par des presses universitaires, deux
chez Feltrinelli, enfin, une qui est « trafiquée » et éditée aux Pays-Bas,
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avec lintervention supposée d'une organisation exilée russe et de
la CIA'0, pour étre envoyée et diffusée clandestinement en URSS. On
peut se demander si celle-ci est une contrefacon destinée a précéder
'eédition en russe que Feltrinelli allait lui-méme publier, illustrant
ainsi la premiere affaire de piraterie littéraire d'un texte écrit par un
écrivain des pays de l'Est, ou s'il s’agit plutot dune édition censée
s'intégrer aux dispositifs d'envois de livres vers ces pays, mis en place
par des instances anticommunistes occidentales!l. Elle deviendra en
tout cas l'une des toutes premieres a alimenter les éditions samizdat,
alors naissantes. Plutot que de trancher entre ces deux cas de figure,
ce qui mérite détre souligné ici est la nouveauté de la situation
d'édition créée par une traduction devenue séditieuse. Elle témoigne
de 'ampleur des enjeux politiques mais aussi économiques que peut
atteindre la traduction des textes provenant d’Europe de I'Est
pendant la Guerre froide, ainsi que des circulations Est/Ouest,
désormais géographiquement croisées, des ceuvres.

2. Un « désordre » prolifique :
traductions de la contestation

Ces circulations s'intensifient dans les deux sens géographiques a
partir notamment du tournant des années 1970. La reconfiguration et
'essor de l'espace du transfert non autorisé tiennent désormais a la
traduction de textes d’abord édités illicitement a l'intérieur des pays
communistes, sous la forme des samizdats, ou encore, en exil, par des
maisons d’édition dont la capacité matérielle de diffusion des textes
interdits, ainsi que le pouvoir de consécration, ne cessent de
saccroitre. Sarticulant aux circuits du transfert littéraire interna-
tional, ils permettent la progression quantitative et la diffusion
géographique élargie du discours traduit non autorisé 2. Ces évolu-
tions ne sont ni simultanées ni généralisées a I'échelle de tous les
pays socialistes.

Les modalités originales de fabrication des samizdats et, surtout, de
leur multiplication et diffusion influent sur l'extension de leur circu-
lation par-dela les frontieres. Alors que I'éditeur clandestin met en
circulation, en général, un nombre tres limité d'exemplaires, chaque
lecteur qui en en possede un, peut le recopier, devenant a son tour
producteur d'un nouvel exemplaire et contribuer ainsi a la diffusion
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du texte « primitif »3 (cest-a-dire le premier manuscrit lancé en
samizdat). La propagation du texte prohibé dépend donc de l'intérét
qu’il suscite aupres de ses lecteurs et de leur capacité a assumer les
risques d'une activité illicite. Dans l'édition des samizdats, il n'y a pas
de contrefacon, car non seulement l'éditeur clandestin ne dispose
d’aucun droit exclusif sur le texte qu'il est le premier a diffuser, mais il
perd tout contrdle de sa reproduction et de sa multiplication. La
circulation par « capillarité » du livre prohibé est dés lors forcé-
ment irréguliere, imprévisible et impossible a retracer avec précision.
Cest toutefois grace a elle que des réseaux de production et de
distribution non seulement rendent possible la circulation des samiz-
dats a I'échelle nationale, mais se ramifient aussi a 'étranger. Sa véri-
table efficacité tient cependant a la complémentarité des supports
matériels diffusés par les circuits non autorisés, intérieur et en exil.
Elle ne se limite donc pas a un chassé-croisé, permettant aux samiz-
dats d'étre envoyés en Occident et, inversement, aux livres et aux
revues édités en exil, de pénétrer dans les pays socialistes. La trajec-
toire geographique d'une ceuvre interdite peut ainsi s'accompagner
d’'un passage par plusieurs supports matériels successifs, dont l'ordre
n'est pas figé ni établi d'avance. Prolongée a I'étranger, la circulation
des samizdats se fait dans leur langue d'origine, mais désormais sous
la forme d'un livre ou d'une revue édités en exil. Avec ou sans ce type
d'édition préalable, ces textes peuvent changer non seulement de
dispositif matériel, mais subir également une transformation linguis-
tique, devenant une traduction publiée par un éditeur francgais ou
occidental. Ce passage en traduction se fait par exemple directement
dans le cas de deux romans de l'écrivain tcheque Jan Trefulka,
traduits a partir dun manuscrit dactylographié. Dautres ceuvres
connaissent en revanche un cheminement plus complexe. Un recueil
de poésies de Jaroslav Seifert parait dabord dans une édition
samizdat tcheque, ensuite sous la forme d'un livre publié toujours
dans la méme langue mais en exil (en Allemagne), et enfin, en traduc-
tion francaise (chez Actes Sud).

Pour proteéger l'auteur, éditeurs clandestins et acteurs du transfert
ont recours a différents stratagemes. Un consiste par exemple a faire
signer par l'auteur les exemplaires reproduits en samizdat d’apres son
ceuvre : en cas dlinterception, on peut prétendre quil sagit dun
manuscrit inédit — propriété privée d'un écrivain —, et non d'un texte
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imprimé qui circule — propriété cette fois d'un auteur qui en a la
responsabilité juridique et devient, du fait de cette diffusion publique,
« l'objet d'une possible condamnation »1°. En outre, sur le livre publié
par une maison d'édition en exil, on peut faire figurer la mention
« sans autorisation de l'auteur ». On simule ainsi la contrefacon, en
faisant croire qu'il s'agit d'une reproduction frauduleuse du texte, de
maniere a en déresponsabiliser l'auteur. La complicité de l'éditeur
cette fois francais est manifeste lorsqu'il cite comme édition originale
d'une traduction non pas le samizdat, mais l'édition publiée en exil,
censée apparaitre comme lintermédiaire d'une circulation qui
n‘aurait pas été initiée par l'auteur lui-méme, voire se serait faite a
son insu (ce qui peut parfois étre, en effet, le cas).

Enfin, dans certains cas, la multiplication des supports matériels et
des instances de publication s'accompagne non seulement de la
transformation linguistique proprement dite de l'oeuvre due a
l'opération de traduction, mais d'une variation de son contenu : le
texte est lui-méme « mouvant », provisoire, instable d'un support a
l'autre. Ces transformations peuvent étre, nous l'avons vu dans le cas
de Pasternak, accidentelles (puisque découlant des aléas qui
entourent la capacité de transmettre des textes par-dela le rideau de
fer), ou encore involontaires (dues a des coquilles, des fautes de
frappe, des suppressions fortuites de certains passages, introduites
lors des publications successives par des instances qui travaillent
souvent dans des conditions artisanales). Rien de tel dans le cas de
'écrivain tcheque Bohumil Hrabal, I'un des auteurs est-européens les
plus traduits en France (et dans d’autres pays) pendant les anneées
1980. Tirant profit de la redeéfinition des possibles circulatoires que
'on vient de retracer, celui-ci transforme le « jeu » sur les variantes
d'un méme texte en un moyen de subvertir les contraintes qui pesent
sur l'écriture en fonction de l'espace de diffusion et de l'instance de
publication. Ainsi, son roman Une trop bruyante solitude a
cinq versions 6, dont chacune coincide avec un type de support
spécifique : manuscrit, samizdat, édition en exil (publiée en Alle-
magne), traduction (publiée chez Robert Laffont), auxquels sajoute,
enfin, une édition officielle. Le cas de Hrabal est, a ce propos, singu-
lier. Déployant une stratégie encore plus complexe que le Polonais
Tadeusz Konwicki, par exemple, qui alternait les périodes de publica-
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tion officielle et en samizdat, Hrabal est I'un des seuls a publier simul-
tanément dans ces deux types de circuit a partir des années 1970.

La trajectoire de Hrabal contribue a faire comprendre pourquoi il
parvient a respecter la régle du jeu de chaque espace de publication,
autorisé et clandestin : né en 1914 mais ne pouvant faire ses débuts
littéraires quen 1963, il a été un écrivain interdit et autorisé a
plusieurs reprises (et notamment apres I'écrasement du Printemps de
Prague), donc socialisé aux pratiques des deux espaces de publica-
tion. Y contribuent cependant aussi des caracteéristiques formelles de
son écriture : Hrabal est l'auteur de textes polymorphes, non
linéaires, parfois athématiques, avec des phrases tres longues, des
jeux sur la ponctuation, permettant que des coupes, des ajouts ou des
inversions n'en alterent pas la structure densemble. Cette multiplica-
tion des variantes textuelles et, corrélativement, de leurs supports,
correspond, enfin, a une progression géographique de l'ceuvre et a
une diversification des types de public auxquels elle s’adresse.

Cette situation pose cependant des difficultés particulieres a la
traduction, qui devient, en l'occurrence, une version a part entiere.
En effet, il est impératif de déterminer quelle version tcheque servira
d’« original ». Or, ce n'est pas a partir d'une seule, mais de la confron-
tation minutieuse des trois variantes considérées par l'éditeur fran-
cais comme « authentiques », a savoir les versions non autorisées —
manuscrite, samizdat et celle qui est publiée en exil — que la traduc-
tion francaise d’'Une trop bruyante solitude est faite en 'occurrence.
Et clest I'une des traductrices francaises du roman qui accomplit ce
travail, apres s'étre rendue en Tchécoslovaquie pour demander a
Hrabal son accord pour la traduction francaise et mis au point les
détails de leur collaboration . La directrice de collection de Laffont,
Zofia Bobowicz (elle-méme d'origine polonaise et ayant une connais-
sance directe des milieux éditoriaux clandestins de son pays
d'origine) et son équipe de traductrices appliquent ainsi la méme
« solution » que dans le cas de Pasternak, mais cette fois avec succes :
c'est la traductrice suisse de Hrabal qui « s'improvise » en agent litte-
raire et, prétendant que celui-ci n'était pas au courant de ses traduc-
tions en Occident, signe tous les contrats a sa place, tout en mettant
ses droits d’auteur sur un compte en Suisse 8. En raison des condi-
tions illicites dans lesquelles le transfert littéraire s'opere, le traduc-
teur prend des initiatives et des risques et surtout, assume des préro-
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gatives accrues, non seulement pour tout ce qui tient du suivi édito-
rial proprement dit de la traduction de son ceuvre, mais aussi, comme
on le voit ici, en faisant des choix textuels a la place de I'écrivain.
Lauteur traduit par ces circuits peut ainsi étre amené a devoir
permettre l'intervention d'une tierce personne dans le contenu de
son ceuvre, méme si cette intervention tient a des raisons bien diffé-
rentes de celles qui régissent 'immixtion du censeur dans les oeuvres
qu’il autorise pour une publication officielle. En dépit d'une forme de
circulation des textes garantissant leur intégralité et authenticité,
autrement dit, le droit au respect de l'ceuvre souvent violé par la
censure pour les publications autorisées, la figure de 'auteur comme
« maitre de son ouvrage » est en partie affaiblie ici en raison des
restrictions qui pesent sur la diffusion et la publicisation de ses écrits
et des conséquences quelles entrainent y compris sur ses
pratiques d’écriture.

Cette situation, comme autrefois celle de Pasternak, témoigne ainsi
d'une fragilisation de la position de l'auteur et de la « fonction-
auteur » 19 dans un contexte de contrainte politique accrue. Mais elle
montre également la transformation progressive des possibilités
structurelles de transfert littéraire ainsi que la plasticité des
contraintes auxquelles ce processus se heurte en fonction de l'origine
des textes et du moment de leur circulation. Enfin, la comparaison
des deux cas suggere aussi I'importance de I'accumulation des savoir-
faire ainsi que d'un sens pratique des acteurs impliqués et d'une fine
connaissance des regles du jeu propres aux univers littéraires
d'origine des textes (qui restent cependant des compétences distinc-
tives dans l'espace de leur réception). Bien qu’il n'ait donc pas parti-
cipé a I'élaboration de cette nouvelle version, nécessaire a la traduc-
tion en francais, Hrabal la reconnait comme authentique et la fait
recopier en vue d'un nouveau samizdat. La traduction francaise est
donc non seulement le moyen permettant délargir la circulation
d'une ceuvre aupres d'un public occidental, mais sert en 'occurrence
a la mise au point d'une nouvelle version qui, par sa cohérence stylis-
tique, sera reconnue par l'auteur comme définitive et retrouvera son
public initial. En changeant une fois de plus de support, ce texte
retournera dans le pays d'origine en vue d'une diffusion clandestine
encore plus élargie.



Traduction et sédition. Circulations transnationales clandestines des ceuvres en contexte non
démocratique

16

La circulation internationale des oeuvres et, plus particulierement,
leur traduction par-dela le rideau de fer ont pu contribuer — sans
étre un facteur exclusif — a des dynamiques qui légitiment et
renforcent les milieux intellectuels marginalisés ou underground et,
a fortiori, ceux qui se sont engagés dans une opposition active contre
les régimes en place en Europe de I'Est, fragilisant en méme temps
les élites culturelles communistes. Lécrit, dans sa matérialité méme,
et sans doute davantage en raison de sa circulation que par l'engage-
ment de son contenu proprement dit, a été considéré par chacun des
deux camps idéologiques s'opposant durant la Guerre froide comme
une arme de ce combat. Il a été congu comme une menace au regard
de laquelle il fallait veiller a préserver 'étanchéité du rideau de fer ou,
au contraire, comme un moyen d'éroder progressivement cette fron-
tiere géopolitique. Les implications politiques de la traduction se
trouvent des lors démultipliées. Elles se déploient non seulement au

plan du systéme culturel récepteur 29

mais impactent puissamment
aussi I'espace de production des oeuvres traduites. La subversion des
frontieres tant géographiques que légales de l'univers littéraire
d'origine a travers des pratiques telles que celles que l'on vient de
décrire souleve, en outre, la question des limites et de la structura-
tion de cet univers. Celle-ci est rendue plus complexe par I'esquisse
des poles éditoriaux aussi bien clandestins que délocalisés a
létranger, qui entraine une remise en cause des hiérarchies et des
formes de consécration relevant des institutions littéraires natio-
nales. Accéder a un espace intellectuel étranger (ici, occidental) par la
traduction de son ceuvre peut en effet fournir a un écrivain des
modalités de reconnaissance spécifiques, voire concurrentes a celles
dont il bénéficie dans son espace intellectuel d’appartenance. Non
sans dilemmes, incertitudes ou risques (le cas de Pasternak la
montré), elle est progressivement envisagée comme un moyen de
protection des auteurs face aux formes de persécution quils
encourent dans leur pays. Les circuits d’édition et de traduction clan-
destins posent cependant en eux-mémes, on I'a vu, des obstacles
d'ordre divers. Sans doute plus que jamais, €tre « auteur » ne se
résume pas, en l'occurrence, a la seule position « cardinale »?! du
processus d’élaboration de I'ceuvre : on voit a quel point la coopéra-
tion et l'interdépendance d'un ensemble d’acteurs — dont les traduc-
teurs — intervenant dans sa circulation, voire aux marges de sa
production et dans la stabilisation de son contenu saverent, en
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I'occurrence, indispensables. Lobservateur voit ainsi ses catégories
d’analyse courantes quelque peu troublées, comme dailleurs les
lignes de partage auxquelles il est habitué dans des contextes routi-
niers. Il est amené a relativiser ou a nuancer ce qui parait aller de soi :
« auteur », « éditeur », « livre », statut et stabilité du texte, frontiéres
entre licite et clandestin, soumission et dissidence, public et prive, ou
encore, frontieres linguistiques et géographiques tout court.

NOTES
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Martinez, 15/5/2009 ; Jacqueline de Proyart, 16/6,/2009 ; M. Aucouturier,
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des fins de protection du traducteur dans un contexte de forte politisation
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Francais

A partir d'une enquéte de sociologie historique sur les transferts littéraires
en provenance d’Europe de I'Est vers la France pendant la Guerre froide et
notamment de deux études de cas, l'article montre que la traduction est un
vecteur des circulations transnationales qui contournent, subvertissent ou
contestent le contrdle et la censure de I'imprimé exercés sous des régimes
non démocratiques. La traduction exige et apporte, en l'occurrence, des
ressources spécifiques. Supposant des pratiques, des compétences, des
savoir-faire, voire des stratagemes appropries, elle implique l'intervention
d'intermédiaires divers, parmi lesquels des traducteurs et des éditeurs, qui
apprennent a contourner des difficultés d’ordre politique, juridique et maté-
riel. La traduction contribue en retour a la reconnaissance littéraire inter-
nationale des auteurs bénéficiant de la circulation non autorisée de leurs
ceuvres a 'étranger ainsi qua la légitimation des milieux intellectuels margi-
nalisés ou proches de l'opposition a ces régimes. Les contextes circulatoires
et les situations d’édition analysés permettent, enfin, de questionner des
catégories analytiques utilisées dans des situations routinieres.

English

The article shows that the translation is an important means of transna-
tional circulation that circumvented and challenged censorship and control
on printed material exercised by undemocratic regimes. It is based on a
sociological and historical research on the literary transfers from Eastern
Europe to France during the Cold War and in particular on two case-
studies. In such a context, the translation requires and provides specific
resources. It involves practices, competences, know-how, and even appro-
priate stratagems, as well as different intermediaries, such as translators
and publishers, who get acquainted with the manners in which they can
curb or prevent political, legal and practical obstacles. Conversely, the
translation contributes to the international literary recognition of authors
whose works are disseminated abroad and helps legitimating intellectual
underground milieus or which are close to the political opposition. The
specific contexts in which texts are disseminated and published allow ques-
tioning analytical categories usually used.
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